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TOURISMUSWISSENSCHAFT & FREIZEITWISSENSCHAFT

ERHART SCHROTER - GOTTINGEN

Kreative Kulturrezeption auf (Bildungs-) Reisen

... nicht noch mehr sehen, sondern ,,neu sehen, horen, erleben®

1. Vorbemerkungen:

In meinen Ausfiihrungen gehe ich von Studienreisen in die Toskana aus, auf denen
wir mit Studierenden experimentell gearbeitct haben, indem wir uns im Sinne ei-
nes ,,Selbstversuchs* immer wieder wechselseitig einmal als ,,Reisegruppc* und
gleichzeitig als ,Lerngruppc* verstanden haben. Was ich hier vorsteile sind also
Versuche, die nicht automatisch touristisch rezeptologisch angcwendet werden
konnen, Wohl aber meine ich, daB sie sinngemé0 transfericrbar sind auf eine neue
Form von Reisen.

Wie sind wir vorgegangen:

— Die Vermittlung von Sachwissen erfolgte im Vorfeld dcr Reise in Seminarform,
aber bereits als feste Teilnehmergruppe.

— Teilgruppen-Teams iibernehmen die Planung von Teilaktivititen wahrend der
Reise, um die Gesamtgruppe vor Ort animativ oder im Sinne von Wissenvermitt-
lung erkldrend an Dinge heranzufiihren (Landschaftserkundung, Kulturrezeption
und Anleitung von dsthetisch-praktischen Verfahren.)

— Mir geht es in meinen Ausfithrungen insbesondere darum, auf die Notwendigkeit
ciner qualifizierten, methodischen Ausbildung von Leiterkompetenzen hinzuwei-
sen, die Voraussetzungsind, wenn iiber das reine ,,sightseeing hinaus fiir die Rci-
seteilnchmer Kulturrezeption zu einer Erweiterung des Erfahrungs- und Erleb-
nisrepertoirs beitragen soll. Grundlagen dazu bietet eine Buchverdffentlichung
Mann, Schroter, Wangerin: Erfahrungen mit Kunst, die im Mérz 1995 im Beltzver-
lag herausgekommen ist und unter dem Stichwort ,, Kreative Rezeption“ fiir unter-
schicdliche kulturelle Gruppen cine theoretische und methodische Basis schalft.
Ich werde diesen Ansatz Ihnen knapp vorstellen.

- Exemplarisch beziehe ich diese Methoden und Strategien der Annédherung an
Kuilturgegenstandc in meine Ausfithrungen mit ein und versuche anhand von
drei Bceispielen die Situation der Bildungsreise in besonderer Weise zu beriick-
sichtigen:

- Anniherung an ein Bild von Andrew Wyeth, ‘Christinas World’

— ErschlieBen von Plitzen als psychologischc Raumerfahrung (Siena)

Asthetisch-praktische Verfahren im Park von Bormarzo (Exkurs Natur).
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2. Reisepddagogische Standortbestimmung —
einige krause Gedanken

1. Bildungsreisen, eine Umweltproblematik?

Bildungsreisen heift nicht einfach Urlaub machen. Es entspringt oft einem verspé-
teten Kultur-Bediirfnis von typischen Erwachscnengruppen —in der Regel Berufs-
statigen liber 40 Jahre, die sich mit Dingen befasscn wollen, die iber die Arbeitssi-
tuation hinausfithren, um auch einmal etwas fiir sich zu tun.

Ahnlich den 8kologischen Schiden in der Umweltproblematik miissen wir zuneh-
mend davon ausgehen, daf wir auf grund unserer Konsumwelt und des gewohnten
Medienalltags mit psychischen Schiden zu rechnen haben. Dieses emotionale Defi-
zitspiiren viele und versuchen, mit der Kultur- oder Bildungsreise dem Alltagsstref3
zu entfliehen.

II. Psychische Erlebnisraume schaifen!

Reisen bedeutet somit nicht nur eine raumliche Verandcrung. Reisen istimmer auch
eine , Identitdtensuchc* und damit eine ,,Reise nach Innecn®. Wer als Reiseveranstal-
ter dieses Bediirfnis ignoriert oder ihm zuwider handclt — und das geschieht hédufig —
erreicht nicht eine optimale Erlebnissteigerung bei seinen Reiscteilnchmern.
Bildungsreisen wollen wir als Entdeckungsrciscn von ,,Kulturlandschaften verste-
hen. Die Sehnsucht nach dem Fremden / Auficrgewohnlichen hat viel mit einer
,Phantasiereise* zu tun. Die Ausdruckswelten von Kultur focussieren deutlich wahr-
nehmbar und konkret materiell vorhandenc Spuren von menschlichen Lebenswei-
sen, Erfahrungen und Handlungen.

Wias ich auf Reisen sehe, entspringt zwar vordergriindig einer inneren ,,Innovations-
lust” bedeutet aber immer auch ein ,,Wiedererkennen®, von ctwas, das fiir mich
wichtig ist, weil ich das Gesehene stets auf meine eigenen Lebenscrfahrungen zu-
riickbeziche.

Wahrnehmungsphédnomenologisch gesprochen kann ich iiberhaupt nur etwas ent-
schliisseln, verstehen, dessen Codierung ich auch lesen kann. Die Reiseerfahrung,
dieich in meine Alltagswelt zu Hause wieder mitbringe, ist nur dann intensiv und in-
novativ, wenn sie mich und die Erfahrung meiner gcwohnten Umwelt ein Stiick weit
verandert.

Die Vermittlungsrolle, dic ,,Aufgabc* des Reiseleiters ist es daher, solche psychi-
schenErlebnisraume auszuwéhlenund mit Codierungshilfenfiir die Teilnehmer ncu
zuaktivieren. Bildungsrcisen als Entdeckungsrcisen von Kulturlandschaften wolicn
nicht nur verbales Wisscn vermitteln — das konncn die Volkshochschulen zu Hausc
auch—vielmehr gcht cs darum, die vorbeiziehende Landschaft, das Betrachten eines
Bildes, das Verwcilen auf einem sonnenbeschiencnen Platz so in den Mittelpunkt
des Interesses zu riicken, daf ein ,,Jdentitdtswechscl auf Zeit“ moglich wird.
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HI. Kultur — Natur: Anschauung ist wichtig!

Wir haltenimmer eine Verbindung von Kultur- und Naturerfahrung fiirwichtig. Den
Aufenthalt wihlen wir in zentralen Quartieren, wo die Gruppe zusammen ist, meist
in lindlichen Gegenden, von denen aus radial Erkundungen und Stichfahrten zu
kulturellen Sehenswiirdigkeiten erfolgen.

Dies unterstiitzt das Zustandekommen einer rdumlichen Identitéit der Reiscgruppe.
Der soziale Kontakt, das Umgehen miteinander, die Selbstorganisation (evtl. sogar
bis hin zum Essenkochen) kann selbst wichtiger produktiver Bestandteil der Reise
sein. Dies unterstiitzt das Vertrautwerden untereinander in der Gruppe und mit der
Umgebung also — raumliche Identitit — und bewirkt einen Beruhigungseffekt, eine
Verlangsamung nach strereichem Grof3stadtleben und eréffnet so neue Erfahrun-
gen mit Kultur und mit sich selbst.

Unsere Methode der ,,Kreativen Rezeption® geht von der ,,Offenheit* kultureller Er-
fahrungenaus. Entgegen der géngigenPraxisder Reisc- und Museumsfithrungen mit
Daten, Jahreszahlen und Erkldrungen, die fiir den Augenblick vor Ort dem Betrach-
ter den Kopf bzw. den Blick verstellen, setzen wir auf die direkte sinnliche Anschau-
ung und Erfahrung an erster Stelle, der dann weitere Kontextuierungen folgen.

»Anschauung* ist wichtig und das ist nicht nur eine Frage des Wissens und Verste-
hens. Neuigkeiten ,,erfahrbar machen hat immer einen Sachaspekt — ich muf} ver-
stehen; ebenso aber auch einen Ich- Anteil —es mufl mich betreffen, besser aber noch
betroffen machen, so daB ich als Person mit beteiligt bin, mich verhalten muf3. Der
Waunsch nach ,,Identitédtserfahrung* ist heute gréf3er denn je und — wenn wir als Ver-
mittler darauf reagieren wollen - dann hat das viel mit dem,,Wie*“, mit der Form der
Vermittlung zu tun und damit, inwieweit es mir gelingt, das Betreten und das Verlas-
sen von ,,psychologischen Rdumen* - und jede erfolgreich Kulturrezeption steht
und fallt damit — ernst zu nehmen.

Aneinem Beispiel von Bildrezeption, will ich versuchen, Ihnen einen Vorgeschmack
zu geben.

Zunichst aber mochte ich Ihnen einige Essentials unseres Ansatzes, Formen kreati-
ver Rezeption von Kultur und wo sie ansetzt, im folgenden deutlich machen.

3. Kulturrezeption auf Reisen

Fassen wir das Gesagte nocheinmal zusammen, so passiert Kulturrezeption ideal-
typisch in einem Dreierschritt:

1. Wahrnehmen und Erfahren von Kultur

2. Wahrnehmen des eigenen Ichs im Spiegcl des jeweiligen Kunstwerks

3. Das Kunstwerk und das Verstehende Ich im Spiegel der Gruppe

Sicherlich muB aber auch die Reiscsituation selbst, wie wir sie beschriebcn haben
mit beriicksichtigt werden. Wenn wir dem Reiseerlebnis eine so grofle Bedeutung
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beimessen, dann nur, weil wir uns auch eine Riickwirkung auf das Alltagsverhalten
nach der Reise versprechen. Wer also auf seinem alt vertrauten Kulturversténdnis
von zu Hause beharrt, wird sich nur schwer ncuen Eindriicken und Kulturerfahrun-
gen Offnen, vielmehr bei der ,,Richtigkeit* des lexikalischen Reisefiihrers bleiben.
Nun bietet aber das Bildungsreiseangebot allein schon durch die raumliche Distanz
und die neue Gruppensituation, auf die man sich ja einldf3t, Innovationsmoglichkei-
ten, die es zu nutzengilt. Reiseerlebnisse konne auf drei sehr unterschiedlichen Ebe-
nen erfahren werden: in der dsthetischen Situation, in der sozial-kommunikativen
Situation und in der Situation von Urlaub und Erholung. Denn sicherlich erlebe ich
Kultur vor Ort wesentlich intensiver inihrer dsthetischen Prasenz. Immer aber auch
ist die dsthetische Situation eingebeitet in ein Gruppenerlebnis, in das Gespréach und
den Gedankenaustausch der anderenTeilnehmerinnen.

Nur wo es gelingt, eine entspannte Atmosphire {Erholungssituation) herzustelien,
kann durch die raum-zeitliche Verortung eine kontemplative Erfahrung der Ruhe
und des Verweilenserreicht werden, die dann auch riickwirkend als Erinnerung Ein-
fluB auf mein Alltag-, mein Kultur- und Naturverhalten zu Hause haben wird (vgl.
Schema 1.)

4. Arbeitsweise der kreativen Rezeption — Gruppen,
mit denen wir arbeiten

Kulturelle Gruppen, indenen wir mit dieser Methode arbeiten, kommen zusammen
in Kliniken oder Rehazentren, auf Reisen, in der Seniorenarbeit, in Einrichtungen
der Erwachsenenbildung, der Frauen- und Familienbildung, in Stadtteil- und Kul-
turzentren, in Volkshochschulen. Wir konstatieren in diesen Gruppen die Lust aa
der Entdeckung und Wahrnehmung &dsthetischer und auch historischer Zusammen-
hange und vor allem die Lust am Gestalten. Unsere Teilenehmer Innen beschéftigen
sich mit Kunst vor dem Hintergrund einer schnellebigen und von technologischen
Sachzwingen gepréagten Alltagswelt und vor dem Hintergrund ihrer lebensge-
schichtlichen Erfahrungen. Sie wollen dies auch tun im anregenden Austausch von
Erfahrungen innerhalb einer Gruppe Gleichgesinnter. Damit wird deutlich, daf sie
nicht allein aus dsthetischen Griinden kommen, sondern auch, um ihre Wiinsche
nach Selbstorientierung, Spiegelung, Selbst- und Fremderfahrung, — allgemeinge-
sprochen nach Erweiterung der eigenen Lcbensmoglichkeiten—zu befriedigen. Der
Inhalt eines Kunstwerks wird mit der eigenen Lebenssituation in Verbindung ge-
bracht; das schlieB3t die Konfrontation mit dem Fremden und Ungewohnten mit ein.
So kann - bei einem entsprechecnden methodischen Vorgehen —ein Kunstwerk neue
Raume eroffnen, die es enndglichen, aus der Vertrautheit des Bekannten auf unter-
schiedliche Weise zu neuen Horizonten aufzubrechen, im wortlichen wie auch iiber-
tragenen Sinn.

Unser Konzept basiert methodisch gesehen auf der Verschréankung von Rezeption,
Anschauen von Kunstwerken und eigener Produktivitat, mit Hilfe der kreativen



148 Spektrum Freizeit 17 (1995) 2/3

Aufgabe. Esist cin Gruppenverfahren. So lassen wir z. B. nach methodisch sehr ge-
nauiiberlegtcnVorgabendie Gruppenmitglicder zu Situationen, zu Texten, Bildern,
Szenen und Musik cigene Texte schreiben, lasscn sie assoziieren, Szenen spielen,
collagieren, sich bewegen, Standbilder bawen, musikalisch improvisieren, malen, er-
zihlen, filmen usw. — nicht als Selbstzweck sondern als Maglichkeit in das Kunst-
werk, scinc Strukturen und seine inhaltliche Bedeutung hineinzukommen, sich mit
ihm imaginativ zu beschéftigen, es durch eigene produktive Tatigkeit neu wahrzu-
nehmen und zu entfalten. Dabei werden zugleich die eigenen, durch die Rezeption
wachgerufenen Erlebnissen und inneren Bilder nach auBlen gekehrt, dingfest ge-
macht und gestaltet als Ausgangspunkt fiir das Gesprach mit der Gruppe. Insofern
ist diese produktiv-spielerische Rezeption in der Gruppe immer auch eine spannen-
de, lebendige, intensive Auseinandersctzung mit dem zugrundeliegenden Kunst-
werk, mit den eigenen Phantasien und Wiinschen und mit den Sichtweisen und Hat-
tungen der anderen TeilnehmerInnen.

Kreative Rczeption ist ein Gesamtprozef3. in dem ...

Schema: 1:
...auf Reisen / raum - zcitliche Verortung

Kultur Erwartung asthetische Situation

Alltag / Konsum Reiseerlebnis sozial-kommunikative
Situation

Natur Erfahrung Urlaub / Erholungssituation

die Betrachtung des Kunstwerks und dann der Gestaltungsvorgang durch den Ein-
zelnen nur der cinc Teil ist. Wenn wirz. B. zu einem Bild zunéchst haben assoziieren
und dann cincn Text schreiben lassen, so wird der Gestaltungsproze3 weitergefiihrt
durch das Vorlesen und das Zuhoren. Das bedeutet mcthodisch: jeder Teilnehmer
hort zchn oder zwolf weitere Realisierungen, nimmt andcre Sichtweisen in einem
recht breiten Spektrum wabhr, die aber gleichwohl vergleichbarsind, dasie alle durch
dasselbe Kunstwerk initiicrt wurden. Das Zuhoren ist cinc wichtige Phase. Es 148t
neue Erfahrungen zu, die im weiteren Gespréch, auch durch weitere kreative Schrit-
te verstarkt und bearbeitet werden konnen. Daf hier die Gespréchsfithrungskompe-
tenz des Gruppenleiters, der Gruppenleiterin von cntscheidender Bedeutung sind,
liegt auf der Hand (vgl. Schema 2.).



Spektrum Freizeit 17 (1995) 2/3 149

Schema: 2. Kreative Rezeption / Bedingungsfaktoren

A.) Betrachter Medium (Kultur)
Wahrnehmungsprozef3
Introjektion Wahrnehmung Wahrnehmung
Identifikation Verstehen (Bedeutungen)

kreative Rezeption

Gruppen- Kommunikation

B.) Leiterfunktioncn kulturelle Gruppcn
Planungsdimensionen:
Teilnehmer-Bedirfmnisse
Auswahlkritericn (Lecrstellenanalyse)
Sachkompctenz (kultureli)
Gesprachsfithrung (gruppendynamisch)
Methodcn der kreativen Rezeption
Kursorganisation (z. B. auf Reisen)

6. Nicht jedes Bild ist geeignet (Beispiel 1.):

Annidherung an ein Bild von Andrew Wycth

Wir wollen das an einem Bild verdeutlichen, mit dem wir gearbeitet haben. Es tragt
den Titel ,,Christina’s World“, ist 1948 entstanden und stammt von dem amerikani-
schen Maler Andrew Wyeth.

Wir sehen cine auf eincr Wiese sitzende Frau. Thr jugendlich schlanker Kérper
schcint inmitten einer Bewegung innezuhalten. Die Wiese nimmt den groSten Teil
des Bildes ein, ein weiter leerer Raum. Am Ende, wohl auf einem lcichten Hiigel,
sehen wir cin Farmerhaus und, weiter links, eine Scheune. Hinter dem Hiigel: Wei-
te, Leerc.

Diesc Wiesc ist um die Gebaude herum kurzgeschnitten. Die Schnittgrenze verlauft
quer. Sieist, da es auf dicser Wiese sonst nicht viel zu sehen gibt, deutlich sichtbar, ja
auffillig. Ein Weg, besser: Wagenspuren, fiihren vom Farmerhaus aus dem rechten
Bildrand heraus, in deutlicher Entfcrnung zu der Frau.

Das Bild hat cine merkwiirdig gespannte Atmosphérc. Es handelt sich sicher nicht
um cine alltégliche Szenc, die wir hicr vor uns haben, obwoh! die Teile des Bildes fiir
sich genommen durchaus alltédglich und in ihrer Darstcllung realistisch sind.
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Was Betrachtern oft ritsclhaft erscheint, ist die auffillige, angespannte Korperhal-
tung der Frau, die auf vicle fast dramatisch wirkt, verbunden mit ihrer Plazierung im
Bildvordergrund, fernab von den Hauscrn und dem Weg, der dorthin fiithrt. Warum
sie dortsind und was fiircine Situation hier abgebildet ist, bleibt uns verborgen. Ein-
deutige Anhaltspunkte suchen wir vergeblich. Das Gesicht der Frau, dessen Aus-
druck untcr den wenigen Bildelementen Hinweise gcben kénnte, ist von uns abge-
wandt.

Vielleicht finden wir Hinweise in der Komposition des Bildes. Die Spannung der
Korperhaltung wird verstédrkt durch die diagonale Anordnung des Frauenkorpers;
die Verlingerung seiner Linien (Unterschenkel, Hinde) trifft sich im Fluchtpunkt
auf dcr Hohe links ncben dem Farmerhaus. Auch die Spurrillen des Weges fithren zu
dicsem Punkt. Zweifellos geht auch der Blick der jungen Frau in diese Richtung.
Die Frau und das Farmerhaus liegen verstirkt im Licht, doch ihre offenkundige Be-
ziehung zueinander bleibt fiir uns im Dunkcln. Das abgewandte Gesicht der Frau,
genau die Bildmitte einnehmend, ist im Iserschen Sinnc eine Leerstelle (ebenso wie
das, was das Haus verbirgt), sein Ausdruck wire von entscheidender, erhellender
Bedcutung fiir ihre Beziehung. Dicse Lcerstelle ist geradezu eine Aufforderung an
den Betrachter, sie durch Projektionen eigcner Vorstellungen und das Verhiltnis die-
ser Frau zu dem Haus im Hintergrund zu imaginieren. Dabei spielen die Bildsignale
allerdings cine wichtige Rolle, auch wenn sie von hoher Unbestimmtheit sind und
daher fiir verschiedcne Betrachter durchaus von untcrschiedlicher Bedeutung scin
kénnen. Die schon angesprochene Schnittlinie wirkt trennend, ebenso fillt auf, da8§
der Weg keine Verbindung darstellt. Fir manche mogen die Farben des Kleides in
deutlichem Gegensatz zur Farbe des Hauses stehen; eine Harmonie scheint ihnen
nicht moglich. Kurz geschnitten und ordentlich ist die Wiese im Bereich des Hauses,
naturwiichsig im Bercich des Madchens. Der einhcitliche Bildraum zwischen Haus
und Méadchen wirkt dadurch und durch den Verlauf der Schnittkante eher trennend.
Der Blick der Frau, auf das Haus gerichtet, e1fidhrt von dort keine Erwiderung.
Der genaue Blick auf das Bild hilft weiter, aber er beseitigt nicht dessen Unbe-
stimmtheiten. Auch dcr Titel ,,Christina’s World“ verschleiert dem Betrachter die
Sichtweise des Bildes und wird dadurch immer zugleich ein Stiick weit zu einer
Selbstoffenbarung. Das Rezeptionsvcrhalten ist kreativ-gestaltend auch dann, wenn
es unbewuBt und wenn es nur in unserer Vorstellung abléduft. Es wird fixiert durch die
methodischen Verfahren kreativer Rezeption etwa das Aufschreiben von Assoziatio-
nen oder das Schreiben eines Textes.

Das Bild von Andrew Wyeth wird damit zum Bild der Betrachterin und des Be-
trachters.
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7. Pldtze (Beispiel II.) als psychologische und
dsthetische Raumerfahrung

Pldtze kdnnen zu Erlebnishéhepunkten werden, wenn es gelingt, sich auf ihre spezi-
fische Gestalt einzulassen, wenn wir uns Zeit nehmen zu ruhigem Beobachten und
Verweilen. Unsere Alltagsgewohnheit ist es — im Sinne von ,,Platz da ...} - einen
Platz nur als Verkehrsfldche fiir den Laufschritt der Geschaftigkeit zu benutzen, um
maglichst rasch und zielstrebig einen Termin zu erledigen.

Platze haben in jedem Fall eine menschliche, eine kommunikative Dimenstion: se-
hen und gesehen werden. Alles ist in Bewegung: ich selbst, die Leute neben mir,
wechselnde Gegeniiber, Gesprichsfetzen, Gefiihle menschlicher Vertrautheit,
Blickkontakte, Auftauchen und Verschwinden, stdndig neue Impressionen, Uber-
raschung, Abenteuer.

Der Blick von unten auf die interessanten Ebenen oberhalb der Schaufenster ist uns
inzwischen ungewohnter. FuB3gdnger frequentieren Pldtze in der Regel durch Ge-
brauchszweck, sie kommen alltédglich zu konkreten Anldssen (z. B. Markt oder par-
ken). Die #sthetische Gestaltung eines Platzes scheint dabei nebenséchlich. Trotz-
dem, wer zu Fuf3 geht orientiert sich sehr an den optischen Signalen und Zeichen, die
sich in mehreren Wahrnehmungs-Ebenen iiberlagern. Bezeichnend sind Befragun-
gen von Stadtbewohnern durch Kevin Lynch, woran sie sich orientierten, wenn sie
zu Fuf} in die Stadt gehen. Ungenau waren ihre Angaben iiber Lage und rdumliche
Zuordnung von Pldtzen und Straen. Sehr genau aber waren ihnen optische Details
geldufig: das Haus mit dcn schiefen Fenstern links ..., Bordsteine, Portalverzierun-
gen, Ladenschilder, Erker wurden als Fixpunkte fiir Richtungsdnderungen erwihnt.
Das belegt die Wichtigkeit, dureh urbane Vielfalt Anreize fiir Identitét und Erlebnis-
se durch sinnliche Erfahrungen zu schaffen.

Machen Sie doch einmal selbst in Ihrem Heimatort den Versuch: eine Safari auf die
Fassadenund Giebelformen! Sie werden dabei feststellen, wie einfallsreich die alten
Baumeister der unterschiedlichsten Epochenbemiiht waren, auf die Formensprache
der anderen einzugehen, harmonisch sich integrierend oder kontrastreich sich da-
von absetzend. Esist nur eine Additionvon Baustilelementen ausder Gotik, der Re-
naissance, dem Klassizismus bceispielsweise. Die Vielfalt der Details und ihr Zusam-
menspiel macht den Charme eines Platzes aus. Darauf aufmerksam zu machen, sich
immer wieder neu von der Fiille und Differenziertheit baulicher Umwelt tiber-
raschen zu lassen, ist Anliegen dieser Ausfithrungen. Nicht allein die Andersartig-
keit fasziniert, sondern gerade das Wiedererkennen von Strukturen erhéht die Er-
lebnisintensitit. Eingerahmt von Schaufassaden grenzt sich der Platz als geordnetes
System von dieser verwirrenden Vielfalt der Gassen und Wohnquartierc ab. Er ist
streng gegliedert (Paradeplatz) oder auf Wechsel hin angelegt ( Treppenldufe und Po-
deste barocker Plitze). Er schafit dsthetische Proportionen. Er gibt Voraussetzun-
gen fiir unterschiedliche Funktionen des Gemeinwesens: Marktplatz, Kommunika-
tionsort, Machtzentrum.
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Esist ein GenuB3, die Unebenheiten eines alten Platzes zu ertasten und sich die Kar-
renrider und Pferdehufe dazu vorzustellen. Den Albanifriedhof in Gottingen um-
gibt eine breite Sandsteinmaucr, iiberschattet von Linden. Kein Kind benutzt den
Gehweg, jedes bevorzugt die ausgewaschenen Plattensteinc der Maucr. Ahnliche
Gedanken kommen beim Uberschreiten von ausgetretenen Schwellen oder Stufen,
auf die Generationen ihrecn Fuf3 gesetzt haben. Die unsichtbarcn Spuren des Ge-
brauchs setzen innere Bilder und eigcne Phantasien frei. Ich denke an die goldfarbe-
nen, blankgeputzten Kopfe von Figuren der Bronzetiiren des Doms in Florenz, lie-
bevoll gegossen und immer wieder durch das Anfassen von Passanten neu erlebt und
nachempfunden.

Jeder Platz hat eincn optimalen Standort, von dem aus sich Zweck und Reiz er-
schlieBen. Versuchen Sie, Ihren eigenen Standort zu finden!

(Beispiel I1.) Siena — Fiihrung ~ Raumkonzept

Die Idce einer Stadtfiihrung in Siena ging von der Grundstruktur aus, moglichst auf
Nebengassen sich durch die Stadt zu bewegen, um cincn moglichst authentischen
Eindruck einer Stadt der Frithrenaissancc zu vermitteln. Natiirlich war in diesen
Gang mit eingeplant die Besichtigung des Domes und des Rathauscs, was ich hier
auslasse.

Fiinf unterschiedliche Platze wurden angelaufen, an denen die Gruppe verwcilte
bzw. Zeit hatte, jeweils einige assoziative Gedanken aufzuschreiben als Beobach-
tung und Charakteristik oder als Erlebnis teilhabend selbst als Person. Wir lieBen die
TeilnehmerInnen spontane Texte schreiben (Beobachtungen, Erlebnisse, Gefiihle).
Die vor Ort entstandenen Texte waren wihrend des Aufenthalts als Wandtafcl im
Ubernachtungsquartier prasent. Als gcmeinsamer Vortragsabend wurde das Tages-
geschehen spéter noch einmal nachvollzogen, wurden die Texte in der Gruppe vor-
gelesen.

Station I

Ein altcr Garten vor den Toren der Stadt diente als Ort der Ruhe nach der Autofahrt
durch dic Chiantiberge. Hicr ging es darum, im Schatten zu verweilen, sich zu kon-
zentrieren auf das Stadtgeschchen, Erwartungen zu formulieren.

Station I

Das Tor ,,Porta Romana*“, in seincr Funktion als Eingang in die befestigte Stadt-
struktur sollte von dcr Gruppe durch cin szenisches Spiel aller Teilnehmer so nach-
voilzogen werden, wie es hatte damals ablaufen konnen, wenn der Fremde vom
Wichter am Tor nach dem Woher, Wohin gefragt wurde. Das Verweilen an der Kir-
chc Maria dcl Cervi erméglichte, kurz bevor der Gang durch die cngen Gassen be-
gann, den Uberblick iiber die Stadt in ihrex weitldufigen Hiigelanlage, mit ihren ge-
dréngten Déchern.
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Station I1I

Der Rathausplatz, die Piazza dcl Campo, wurde von riickwirts durch dieses Gewirr
der Gassen erreicht. Der plotzliche Kontrast einer weitrdumigen proporsionierten
Platzanlage —voll mit Aktivitdten unterschicdlichster Menschengruppen, Touristen
wie Einheimischer in glcichzeitiger Kommunikation — war iibcrraschend.

Durch eine partncrbezogene Wahrnehmungsiibung boten wir unseren Teilnehmer-
Innen cinc sclcktive Konzentration der Augen auf Details an: Jeweils 2 Teilnehmer-
Innen zcigten sich jeweils wechselseitig Ausschnitte des Platzgeschchens, um auf die
Gleichzeitigkeit und Vielfalt aufmcrksam zu machen. Erst dann berichicten wir der
Gruppe insgesamt iiber die Geschichte des Plaizes, die Architcktur und ihren Ge-
brauch (Palio).

Station IV

Im Baptistcrium des Domes konzentrierten wir uns auf einen intimen Inncenraum,
der durch dic Fiille an kulturellen Details und als sakraler Innenraum wiedcrum vol-
lig andcrsartigc Raumerfahrung und athmosphérische Signale aussendet, dic cs
durch dic Gruppe zu erfassen galt.

Station V

Das Brunnenhaus der mittclaltcrlichen Fonteranda, das etwas abseits vom Stadtge-
schehen gelegen wie einc offcne Markthalle von kaltem Wasser durchflossen wird,
bot die Moglichkeit, dic Sccle baumeln zu lassen und die pflastergeschidigten Fiifie
zu kiihlen.

Alternativ zu diesen Stationen waren noch andere Orte im Spiel, die je nach Grup-
pensituation hitten gewiahlt werden kénnen, ein staditeilspezifischer Platz der Con-
traden (den Mannschaften des jéhrlichen Palio- Pferderennens auf dem Markt-
platz), eine Kirche, klcin aber mit einer ungewshnlichen Akkustik, ein Café Panefi-
cio ,,typisch sienesisch.*

Siena - reisedidaktische Reflexion

AlsReiseland und als Kulturbegriff wird die Toskana auf der einen Seite mit ihrer ty-
pischen Landschaft (sanfte Hiigel, Zypressen, das Chiantigebiet, die Crete) auf der
anderen mitihren Stidten (Siena, Lucca, San Gimignano u. v.a.) identifiziert. Die
‘Wahrnchmung solcher kultureller und natiirlicher Objekte auf Reisen sind im Tou-
rismus durch sclcktiven Konsum und eine Haltung der ,,Erlebnisorientierung® (vgl.
G. Schulzc) geprigt. Dem korrespondiert eine zunehmende ,,Disneyisierung* touri-
stischer Angebote, d.h. das Herauslésen spezifischer kultureller oder natiirlicher
Objektc aus ihrem Kontext und ihrer gleichzeitigen Simulation in einer sog. ,, The-
me-Woild“ (vgl. Horx (1994) Trendbuch, S. 144). Auf diese Weise drohen historisch
gewachscne kulturelle wie auch soziale Strukturen ihre Identitit zu verlieren. ,, Wo
beginnt Kiinstlichkeit, wo endet sie? ... Ist nicht das kleine pittoreske, ach so natiir-
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liehe spanische Bergdorf, in das es uns jedes Jahrin die Ferien zieht, nichts anderes
als eine Simulation von Natiirlichkeit? Ist nicht Paris oder New York in unserem
Kopf langst eine Simulation geworden, ein Emblem von vorgefater Erwartung?*
(Horx (1994), S. 145f.)

Mit der Exkursion nach Siena wurde der Versuch unternommen, der Beliebigkeit so
verfafter virtueller Welten im Kopf, die gewachsene Lebenswelt, inihrer einmaligen
historischen und sozialen Bedingtheit erfahrbar zu machen. Da die Zeit sowie die
Menschen der Friihrenaissance, dem Oberthema der gesamten Toskanaexkursion,
als solche unerreichbar sind, versuchten wir eine Ahnung von der historischen Iden-
titat der Stadt und ihren Menschen zu vermitteln durch die Konzentration auf die er-
fahrbaren wahrnehmbaren Raume, die ihnen zugehorigen Kunstwerke und die von
ihnen erzeugte Atmosphire.

8. Natur-Kultur-Ort-(Beispiel III.)

... im Garten der Erinnerungen zeitlos (Bormarzo)
Vorhereitungsabend

Die eigentliche Vorinformation geschah am Abend davor, in Form eines ,Festes
beim Grafen Orsini*, dem Erbauer des Parks. Geheimnisvolle Einladungskarten
wurden bereits nachmittags verteilt, jeweils mit einer Rollenvorgabe pro Teilnehmer
(Monch, Humanist, Spamacher, Prinzessin, Papst, Zofe) versehen, so daf3 man
sich verkleiden und auf die Rolle einstellen konnte. Bei Renaissancemusik, Obst,
kaltem Biiffet entfaltete sieh dann fast von selbst eine fir6hliche Festatmosphire, die
die Idee, einen Park zu bauen, enthielt neben anderen Geselligkeiten und lustigen
Spieleinlagen (Tanz, Gespriche, Festansprache des Grafen)

So wurde unterschwellig Sachinformation eingestreut, wichtiger aber ging es darum,
ins Geschehen von damals hineinzukommen, sich auf die Doppeldeutigkeiten der
Zeit des Manierismus einzulassen seine Genuf3sucht, seine Verriicktheiten und sie
nicht nur von auflen zu betrachten.

Exkursionsverlaof ,,Park von Bormarzo*

Die BegriiBung der Giste nach langer Fahrt vor den Pforten des ,,Parks der Mon-
ster* geschieht durch den Grafen Orsini. Die Neugierwichst, als die Teilnehmer ver-
einzelt an unterschiedlichen Plastiken ( Figurengruppen) abgesetzt werden mit dem
Auftrag a), sich assoziativ (Notizen machen) mit diesen Figuren zu beschaftigen.
Wenn alle fertig sind, soli eine gemeinsame Fiihrung durch den Park erfolgen, wo
dcr je betreffende Teilnehmer seine Figur den anderen erfahrbar machen soll durch
Beschreibungen, Gedichte, Skizzen, Geb4rden. Miteinem Auftrag b) war dann den
Teilnehmern eine Platte aus feuchtemTon iibergeben worden. Der Auftrag lautete,
sich nochmals einer Licblingsfigur zu ndhern und unter ihrem Eindruck ein Gegen-
iber zu modellieren in in Form eines Gesichts oder in Maskenform. Spiater konnte
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man diese mit Pappmach¢ in Form von Comedia del arte — Masken abformen, bema-
len und zu anderen Verkleidungsspielen verwenden. Hierbei ging es darum, den
haptischen Sinn zu aktivieren, sich gleichzeitig eine eigene Deutung, Bearbeitung
der Figur zu iiberlegen und diese produktiv umzusetzen. Gerade der methodische
Weg, etwas nonverbal darzustellen, lieB so den Dingen ihr Geheimnis, ihre Mehr-
deutigkeit und erhdhte so den Erlebniswert fiir alle TeilnehmerInnen.

Interessant ist in diesem Zusammenhang iiber diese Aktion hinaus das Thema Na-
tur / Wald. Denn diese Figuren wirken nicht rein zufillig sondern werden ganz stark
bestimmt durch den Ort, an dem sie aufgestellt sind, die Naturlandschaft. Sehr be-
wuBlt beziehen sie sich auch thematisch auf eine Grunderfahrung der Antike, die
Metamorphose, die mythische Verwandlung von Mensch und Natur, wie sie z. B.
Ovid in seiner Dichtkunst beschrieben hat.

Das hier ist ein sehr kiinstlicher Wald, aber seine Schaitigkeit, die natiirlichen Quel-
len, das Rauschen des Laubes im Wind ist hier besonders prisent. Nicht zuletzt trégt
dazu bei, daB dieser Park jahrhundertelang vergessen, von der Natur iiberwuchert
war. Und gerade dieses Wechselspiel zwischen Natur und Kultur ist hier so besonders
zu erfahren, teilt sich unmittelbar mit.

Wir haben aber auch sehr gezielt im Sinne der Methode ,,Spurensicherung* in der
Toskanischen Landschaft Wahrnehmungs- und Senisibilisierungsiibungen gemacht
bis hin zu dokumentarischen Erkundungen und Sammiungen von Pflanzen und
Fundstiicken, die landeskundliche, geologische und 6kologische Fragestellungen
durchaus nicht ausklammern. Man kann sich dabei sehr gut an Uberlegungen und
Planungen orientieren, wie sie von Franz Handschuh ,,Landschaftsaneignung als
Expedition* bereits 1982 (in Zsch. Kunst und Unterricht, Heft 74, S. 48—54}) vorge-
legt wurden.

Schlufbemerkungen

Um nicht miBBverstanden zu werden:

Es geht nicht darum, das Bemiihen um Objektivitit preiszugeben und Wissensver-
mittlung zu einem ,,animativen Zirkus*“ umzufunktionieren, der Wissenschaft iiber
Bord wirft. Aber es geht entschieden um ein neues Nachdenken, iiber Methoden und
Vermittlung von Kultur auf Reisen, die alle Seiten umfaf3t, sowohl den Sachgegen-
stand wie den Adressaten, sowoh! die Vermittlung von Kenntnissen wie auch das Ge-
stalten von Erlebnissen.

Denn die totale Dominanz verbaler Vermittlung mag zwar der leichtere, der prakti-
kablere Weg seinim Reisegeschift. Der Vortragsstil aber bei Reisefithrungen macht
die Teilnehmer passiv, dréngt sie in die Konsumentenrolle, der sie entfliehen woll-
ten, raubt thnen Spontanitét und Kreativitdt im Umgang mit neuen Situationen.

Die ,,Sinne“ (Sehen, Fiihlen, Horen, Schmecken) haben im BildungsprozeB nichts
zusuchen? Wir meinen, das Ziel auf Reisen muf3 sein, den Zusammenhangzwischen
Rationalitdt und Sinnlichkeit auch methodisch ein- und umzusetzen.
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Damit gelingt es, aus Lernprozessen zugleich , Erlebnisse® zu machen, die auf Rei-
sen erworbene Bildung wird damit zum Fundament eines méglichen Transfers von
Erfahrungen in die eigcne Alltagswelt hinein.

Anschrift des Verfassers: AOR Erhart Schriter, CalsowstrafBe 30, D-37087 Gottingen

Fortsetzung von Seite 143

Schusterman lestet die theoretische Legitimati-
on populdrer Kultur beispielhaft anhand des
Sprechgesangtextes ,, Talkin’All That Jazz* der
new-yorker Rap-Gruppe ,,Stetsasonic” aus dem
Jahre 1988. Seine Verteidigungsschrift ist aller-
dings wicht so naiv angelegt, alle Formen popu-
ldrer, auch konsumorientierter Kultur ,4sthe-
tisch rcinzuwaschen*. Auch der amerikanische
Anspruch, eine liberale Demokratie mit freier
Meinungsidulerung zu sein, wird exemplarisch
entlarvt. Das dsthetische Ideal des Hervorbiin-
gens individualistischer Kultur und Kunstsei ein
2u hinterfragender romantischer Mythos der
Philosophie, der auf sozio-historischen Zwén-
gen beruhe. Philosophlnnen miflverstehen oft
schlichtweg die Werke, iiber die sie ncgativ ur-
teilen, z.B. Rockmusik. Konsequenterweise
werden in Schustermans Philosophieseminaren
nicht nur Texte analysiert sondern es wird auch
getanzt; es wird versucht, sich Inhalte erfahrend
anzueignen.

Ziel des letzten Buchkapitels ist es, die pragma-
tischen Uberzeugungen zur Asthetik in den uni-
versellen Zusammenhang ,, Kunst leben“ zu stel-
len. Nicht nur der Kultur- und Kunstbegriff,
sondern auch die Ansichten menschlicher Exi-
stenz sollen von den ,,Fesseln des Individualis-
mus der Avantgarde* (S. 238), der Macht stin-
diger Innovation sowie vom philosophischen re-
duktiven linguistischen Essentialismus befreit
werden.

Schusterman iibt harte und gleichzeitig schr
konstruktive Kritik am pragmatischen Vorden-
ker Richard Rorty —ohne Zieiperspektiven und
Werte wie Toleranz, Liberalismus und Moral
leer und abstrakt erscheinen zu lassen. Sondern
er fillt sie pragmatisch mit Leben. Dies sind
zwarim einzelnen keine grundsitzlichneuen Er-
kenntnisse (der Autor schlieBt an die ,,Asthetik

der Existenz* von Michael Foucault an, deren
Bedeutung fiir freizeitpidagogische Legitimati-
onsbemiihungen m.E. bisher viel zu wenig be-
achtct wurden), in solcher Deutlichkeit und
Klarheit waren sie allerdings bisher mcht zu fin-
dcn — und schon gar nicht beispielhaft darge-
stellt anhand eines Rap Songs.

Kennzcichnend und beeindruckend fiir die Ar-
gumcntationsweise des gesamten Buches ist,
wie sich Schusterman duich seine Sensibilitit
fur’s Detail komprimiert mit einer Vielzahl phi-
losophischer und historischer Einwinde gegen
seine Thescn auseinandersetzt. Beim Lesen irri-
tiert jedoch die unreflektierte — allerdings selte-
ne — Benutzung des Begriffs ,,Postmoderne*,
Mit ironischem Unterton, aber m.E. zurecht
sah uns der Erziehungswissenschaftler Dieter
Lenzen bereits 1992 am ,,Ausgang des postmo-
dernen Jahrzehnts“. Storend, weil unbeschei-
den und schlichtweg nicht eingeldst ist der deut-
sche Untertitel. Sicher handelt es sich hier nicht
um ,,.Die Asthetik des Pragmatismus* sondern
lediglich um wichtige Aspekte einer solchen.
Das Bueh stellt weder abstrakte Kulturtheorien
noch soziologische Kommunikationsmodelie
sondern den Menschen und seine dsthetischen
Ecfahrungen in den Mittelpunkt. Es bietet so-
mit allen Praktikerinnen im Feld der freizeit-
orientierten Kunst- und Kulturpiadagogik Theo-
ricaspekte sowie eine Fille von Anregungen
zum Nachdenken und Uberdenken der eigenen
Arbeit und liefert Argumente zur Begriindung
alltiglichen Handelns in freizeitpadagogischen
Feldern.

Georg Peez (Méifelden)



